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« Rendre lamusique accessible atous » tel est |’ objet de notre démarche. L’ école est I endroit
par excellence ou I’ on peut amener lamusique a un maximum d’ enfants. Le projet s oriente
autour des instruments a cordes notamment le violon pour la premiére année et par la suite les
enfants découvriront I’alto et le violoncelle. Le travail pédagogique reste au centre méme de
la pratique instrumental de groupe
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Le projet a débuté début novembre 2010. La pratique instrumental e de groupe est au centre
méme de ce projet qui touche pour sa premiere année 8 classes, c'est-a-dire 200 éleves des
classes de CP au CE2.

« Rendre lamusique accessible atous » tel est I objet de notre démarche. L’ école est I endroit
par excellence ou I’ on peut amener lamusique a un maximum d’ enfants.

Le projet S oriente autour des instruments a cordes notamment le violon pour la premiére
année pusi par la suite les enfants découvriront I’ alto et e violoncelle.

Letravail pédagogique reste au centre méme de |la pratique instrumental de groupe.

Marie-Laure Paradis, pionniére en France avec son travail a Nogent-sur-marne et |’ écriture
de saméthode, est un modéle dans le domaine et montre par le résultat qu’ elle obtient tous
les ans que € est un projet qui apporte beaucoup aux enfants mais également al’ école et ason
environnement.

Pourquoi des Orchestreal’ école ?

Parce que nous avons la certitude que les classes d'orchestres al’ école permettent al’ enfant
de se construire en tant que citoyen acteur, en tant gu’ homme et femme responsable et de
dével opper un monde émotionnel, nous aimerions que chagque enfant puisse y avoir acces.

La pratigue musical e de groupe révolutionne bien des idées regues et ceux qui les observent
deviennent tres vite des inconditionnels de ces classes, dans les écoles primaires et les
colleges.

A I'image de ce qui se passe au Venezuela ou en Colombie depuis de nombreuses années un
grand mouvement se développe actuellement en France.

Depuis plus de 10 ans Monsieur Coquard, directeur de I’ école Guy Moguet a Nogent sur
Marne atransformé son école en « école-orchestre » faisant le pari que le meilleur moyen

d’ apprendre al’ enfant & se construire en devenant un étre citoyen était de lui offrir le moyen
de construire ensemble un projet culturel ! 1l était aussi persuadé qu’ un tel projet permettrait
derétablir lemilieu social et éviterait a certaines familles de fuir vers|’ école privée. Pari
gagné! D’autre part, I’ école publique n’est elle paslelieu par excellence ou TOUS les
enfants peuvent avoir les MEMES chances et laMEME ouverture culturelle ? Parallelement
un premier Orchestre a vents en collége au Havre prenait vie sous I’ impulsion de Monsieur
Langlet, puis quelgues années plus tard |e College des Explorateurs a Cergy lancait un OAE
sous I'impulsion de Monsieur Decalonne. Depuis le mouvement s étend ...

Des enfants retrouvent une image positive d’ eux — les heures de colle en college dans les
classes OAE disparaissent. Les enfants apprennent aleurs parents a venir écouter |es concerts,
et parfois leur apprennent a setaire et ane pas avoir peur de pousser une porte d’' un théétre.
Certains parents entrent dans les écoles pour écouter leurs enfants ala musique et pour les
applaudir et non plus pour entendre du négatif !

Leparcinstrumental



Il est composé de 70 violons et une dizaine de violoncelles mais aussi une cingquantaine de
méthode d’ apprentissage pour violon et violoncelle s'intitulant « Orchestre al’ école » de
Marie-Laure Paradis.

Le parc instrumental appartient al’ Association Vivaldi qui est tout afait prét afaire un
partenariat pour que le projet prenne jour a Neuilly Plaisance avec comme chef de projet
Aurore Baudouin. Ces instruments ont été achetés suite a une subvention de la Fondation
SFR.

L’ association Musicale Vivaldi tente de trouver des subventions pour acquérir son propre parc
instrumental. www.assomusi calevival di.wordpress.com

QUELLE PEDAGOGIE ?

Aucun pré-requis n’est exigé ni demandé !

La classe commence ENSEMBLE dans son intégralité, comme elle fait du francais ou des
mathématiques ! Chaque enfant a un instrument le temps du cours et le travail sefait tout de
suite en Orchestre.

L’ enfant se vivra comme musicien d orchestre avant de se vivre comme instrumentiste ! Ceci
est trés important car ce qui primerac’ est le travail de groupe, laréussite ensemble ! Donc la
solidarité, I’ écoute de I’ autre, I’ aide a apporter pour soutenir celui qui est en difficulté sont des
valeurs obligatoires qui prennent du sens!

L’ enfant aenvie de « faire » de lamusique d’ ou I'importance de lui proposer de lamusique !
Latransmission orale permet d’ entrer plus vite dans un répertoire dynamique ! L’ enfant
apprend par mimétisme, oralement mais|’ écrit n’est pas absent. |l apprend celacommeil
apprend une langue : il ne s agit pastout d’ abord de lire des mots simples pour apprendre a
parler et il ne s agit pas de connaitre les regles de grammaire et de savoir lire pour avoir le
droit de parler. L’ orchestre al’ école se base sur e méme principe!

Dans ces 2 écoles, sur lademande de I’ équipe enseignante, les enfants travaillent en demi
classe araison d’ 1h30/semaine pour chaque classe.

L’ important est que I’ enfant soit au coeur des préoccupations des adultes responsables de son
« éducation » et de son « enseignement ». Un orchestre al’ Ecole fédere, et tout e monde doit
S entendre sur le projet, le théme, les manifestations, les emplois du temps. L’ intervenant
musigue voit les enfants sous d’ autres focales et cela ne peut qu’ aider I’ enfant qui ainsi ne
porte pas une « éiquette »

PROJET AU SEIN DESECOLES

Principes du dispositif « Orchestre al'école »

Le principe de ce dispositif est d'intégrer |a pratique instrumentale au travail d'apprentissage
de chants chorals, d'écoute, autour d'un projet de réalisation musicale.



L'apprentissage collectif de la pratique du violon consiste en une découverte du langage
musical, des rythmes et ne Sapparente pas a une pratique de conservatoire.

Les rencontres avec les instruments (un instrument par enfant mis a disposition par
|'association) avec les intervenants et musiciens professionnels vont permettre aux éléves de
structurer certains apprentissages, en éducation musicale, en maitrise de lalangue orale et
écrite et a apprendre I'écoute, la solidarité, le respect de I'autre au sein d'un projet commun.

Le dispositif sadresse a des éléves de cycle 2 dans la perspective d'agir, au terme d'une
période de 5 ans, sur plusieurs cohortes d'ééves du CP au CM2.

Ces actions sinscrivent dans une démarche de projet avec une finalité de réalisation de projets
musi caux sinscrivant dans |'exigence d'un résultat abouti autour d'activités chorales et
instrumentales.

Lafinalité pour les éléves est de réussir ajouer ENSEMBLE en ORCHESTRE

L'ensembl e des actions sinscrit dans latransversalité, les objectifs d'apprentissages se
retrouvent dans les domaines disciplinaires et transversaux du cycle 2 suivants :

- éducation musicale:

Ecoute et réalisation de projets musi caux.
- maitrisedelalangueorale et écrite:

Lecture, production d'écrits, langage oral (communication,
structuration de lalangue).
- vivreensemble:

Se construire comme sujet au sein d'un groupe, accepter et
respecter 'autre.
- compétencestransversales:

Ecoute, mémorisation, autonomie, entraide.
- éducation physique et sportive:

Acquisition de méthodes et démarches favorablesala
pratique des activités.

M odalités d'intervention

Une intervention hebdomadaire de 45 minutes pour chaque demi classe.



Lamusicienne intervient donc 1 heure 30 pour chaque classe.

Un lieu au carrefour des deux écoles est dédié al'activité violon. Lesinstrumentsy sont
ranges, chaque éléeve dispose d'un instrument a sataille.

L'organisation de la salle facilite I'évolution dans I'espace. Des affichages prennent
progressivement en compte les acquisitions et productions des éleves.

Un cahier de liaison reprend la mémoire des activités pratiquees, des chansons, apprises.

Cesinterventions se font a partir d'une progression établie avec les enseignants, sur la durée
du cycle 2, reprenant |les étapes suivantes :

- découverte de I'instrument, de I'archet ;

- tenue de l'instrument, latéralisation ;

- maitrise du geste, sens du déplacement ;

- travail sur le rythme, les syllabes, les sons;;

- travail en polyphonie avec un musicien ;

- écoute musicale en lien avec le theme du projet, la progression
des activités, les chants ;

- gjout de nouvelles tonalités, productions de phrases musicales;

- concerts, manifestations : apprendre a se présenter.

Dela pratiquedu violon alI'éducation a la citoyenneté

Initié timidement en 1997, ce projet, largement couronné de succes depuis, ale mérite au dela
de I’ apport culturel qu’il assure, de renforcer la dynamique pédagogique au sein de I’ équipe
enseignante et de permettre a TOUS les enfants de s'initier trés modestement ala pratique du
violon.

C’est uneréussite del’ école qu'il nous faut consolider.

Ceprojet sinscrit dansle cadre des nouveaux programmes et intégreles priorités du
département asavoir :

- assurer lamaitrise de lalangue chez tous les éleves ;
- mieux apprécier et mieux gérer I’ hétérogénéite et ladiversité des éleves ;

- prévenir laviolence des |’ école primaire ;



- développer le travail d équipe;
- renforcer I’ éducation artistique et I’ ouverture culturelle ;
- réussir la scolarisation des éléves de maternelle ;

L’ hétérogénéité de nos éleves, leurs origines diverses, le cadre familial peu favorable
handicapent |es enfants dans leurs apprentissages et révelent une relative pauvreté culturelle.

Ce projet représente une occasion unique de donner a des enfants de tous milieux sociaux
une initiation a une technique instrumentale. (Combien d entre eux auraient eu un jour le
bonheur de caresser un violon ?).

L’enseignement dela musique développe le sens social, la solidarité, I'amitié, lerespect del’autre, I'écoute del’autre, la
reconnaissance del’autre.

Il développe le respect des consignes : ¢’ est une fagon d’intégrer les régles d’ une vie en
SocCi été.

Rendre la musique accessible atous en milieu scolaire, ¢’ est permettre aux enfants de vivre
des expériences musicales. Leur permettre de réussir a «faire de lamusique » ' est leur
donner la possibilité de jouer seul ou en groupe et donc de partager, de communiquer.

La pratique musical e dével oppe des capacités de controle de soi, d’ écoute des autres et permet
aun individu de participer a une réalisation commune. Ce sont des « savoir -étr e » que tout
citoyen doit posséder. Par son apport culturel, €lle permet de faire prendre conscience a

I’ éléve ou au groupe sa possihilité d’ accéder a une culture plus universelle.

Leviolon est un instrument de pratique et d’ écoute peu familiere. L’ enfant, comme le maitre,
n’apas adévelopper «d’ images » personnelles, tous les possibles sont donc offerts.

Leviolon est un instrument a cordes relativement difficile d acces. 1l requiert une bonne
coordination des mains, ce qui demande beaucoup de persévérance surtout au début.

Lesensdel’effort est donc fondamental, que ce soit pour apprendre ajouer d’ un instrument
OU Se concentrer sur un exercice en classe.



La pratique musical e en groupe exige alafois un travail sur soi, sur chague individu et un
travail de |’ ensemble du groupe pour une production collective. Cette activité contribue ainsi
al’autonomie et alasociaisation de I’ enfant.

Il y avalorisation detousles enfants.

D’ autre part, une bonne coordination entre les enfants des différentes classes rend
indispensable e respect de soi-méme et d’ autrui. Outre les réles pédagogique et culturel, ce
projet a donc un but socio-éducatif ; il s'inscrit parfaitement dans le cadre de |’ éveil ala
citoyenneté.

De cefait, le spectacle, qui n’est que |’ aboutissement d’ un long travail, favoriserala prise de
conscience de |’ identité de leur école, de notre école.

Ceprojet est al’ évidence un projet culturel. Toutefois, letravail fourni par les éleves durant la
préparation de ce conte musical porte d ores et déja ses fruits au quotidien.

L’ école publigue est un lieu de rassemblement et d’intégration. Le fait de partager une
connaissance, de travailler alaréussite d’ un projet commun structure une conscience
collective.

Certes, il serait réducteur d’ attribuer le climat relativement calme et détendu au seul fait de
I’ existence de notre projet.

Néanmoins, il serait tout aussi injuste d’ignorer les modifications de comportements,
notamment de certains enfants perturbateurs, depuis la mise en place des activités.

COMMENT L'ATELIER SINSCRIT DANSLE
PROJET D'ECOLE

Lapratiquedela musiquedans|’atelier rejoint les3 axesprioritairesdel’ école et
apporteun élément deréponseoriginale.

AXES APPORTSDE L’ATELIER

Lutte contre |
|’ échec scolaire
L’ atelier permet une aide aux enfants en difficulté. C'est une matiére
complémentaire ou I’ enfant peut travailler sous d’ autres formes |les bases
des différentes acquisitions :

« L’ enfant auditif » auralargement sa place. Les connaissances a acquerir
sont autant gestuelles qu’ intellectuelles, rythmiques que chantées si bien



gue chagque enfant peut trouver un domaine valorisant.

D’ autre part, cette activité completement nouvelle offre al’ enfant en
difficulté un domaine totalement différent, un lieu vierge de tout passé sur
lui et sesacquisitions et il peut alors accepter de « sortir de son
personnage ».

Letravail musical étant aussi un travail spatio-temporel, pour certains cela
leur permet de marir physiologiquement et de mieux se situer dans |’ espace
et dans le temps : acquisition fondamentale pour I’ apprentissage de

I” écriture, de lalecture.

Lamusique oblige I’ enfant a se structurer, a coordonner téte et corps : base
fondamental e pour tous |es apprentissages, pour toutes acquisitions de vie
pratique.

Maitrisedela |

langue orale et
delalangue |Lamusiqueest un langage et s apprend comme tel... Cela ne peut donc
écrite que renforcer les systemes d’ acquisitions nécessaires alalangue orale et

ecrite
L’ atelier contribue al’ écoute et I’ identification des sons. Ces compétences
dével oppées permettent une plus grande aisance pour la compréhension et
la pratique de lalangue orale.
L’ écriture des notes est une premiereinitiation al’ écrit et permet al’ enfant
d intégrer laliaison entre un son et une ecriture

Citoyenneté

La pratigue musical e dével oppe des capacités de contrble de soi, d' écoute
des autres et permet a un individu de participer a une réalisation commune.
Ce sont des « savoirs - ére» que tout citoyen doit posséder .

Par son apport culturel, elle permet de faire prendre conscience al’ é éve ou
au groupe sa possibilité d’ accéder a une culture plus universelle

Initiation culturelle de I’ ensemble des éléves de |’ école par cet atdlier de
pratique artistique, valorisé par une classe.

Constitution d' une discothéque d' école pour I’intégrer ala Bibliothéque
d Ecole : développement de « coins écoute » dans | es classes avec objectif
de création d' une salle d’ écoute.



Ces pratiques permettent a chaque enfant de se situer personnellement dans
un monde culturel universel.

LESINDICATEURS QUI ONT CONDUIT AU CHOIX
DE CETTE ACTION SPECIFIQUE

1) Les expériences précédentes nous confortent dans|’idée que cette expérience est
enrichissante tant pour les enfants que pour I’ équipe enseignante :

- 1994/1995 : travail sur les 2 classes de « moyens » ;
- 1995/1996 : travail sur les 2 classes de « grands » ;
- 1996/1997 : travail sur les 2 classes de « grands » ;

- 1997/1998 : travail sur les 2 classes de « grands ».

Pour les enfants :

* |’atelier musical est propice adévelopper chez I’ enfant une attitude d’ apprentissage actif
tant au niveau de I’ écoute que de la pratique. L’ enfant est alafois PRODUCTEUR et
RECEPTEUR;

* Leviolon est un instrument de pratique et d’ écoute peu familiére. L’ enfant comme le
maitre n’ ont donc pas développer « d’ images » personnelles, tous les possibles sont donc
offerts;

* Lapratique musicale en groupe exige alafois un travail sur soi, sur chague individu et un
travail del’ ensemble du groupe pour UNE production collective. L’ atelier contribueains a
I’ apprentissage de I’ autonomie et de la socialisation del’ enfant :

- valorisation de TOUS les enfants quelle que soit leur langue maternelle ;

- I'intervention d’ un adulte extérieur permet al’ enfant de recevoir un regard neuf et différent.
Pour |"équipe:

* pour les institutrices concernées, réunions, donc rencontres et travail en commun autour du

théme de la musique et en compagnie de la personne intervenante qui apporte une autre
vision, ce qui permet une cohérence;



* Pour I’ensemble de |’ équipe, travail en commun autour de ce projet, accueil de la personne
intervenante et partage des expériences pédagogiques, ceci provoque un vrai travail
d’ éguipe avec enrichissement réciprogue.

2) Développement d’un lien famille/école

* Ceci est plus particulierement vrai pour les enfants en difficultés dont les parents ont parfois
du mal atrouver le chemin del’ école. Ils viendront a coup sir pour écouter et voir leur enfant
jouer et en seront fiers.

3) Sur leplan général, au sein delaville, delavie en socié&tE
* Cet atelier permettrade donner I’envie al’ enfant - a moyen et long terme - de poursuivre la

musique dans les différentes structures existantes au sein de laville (Conservatoire,
Association, MJC, etc.).

LESOBJECTIFS SPECIFIQUES

Savoirs

P Lasensibilisation de la musique selon cette pédagogie se base
sur le principe del'acquisition du langage ou |'enfant apprend a
parler par mimétisme avant de savoir lire et écrire, I’ essentiel pour
lui étant de communiquer.

P Cet atelier de sensibilisation aun art musical permet al’ enfant
de s approprier un langage spécifigue lié alamusique.

Savoirsfaire

Cetravail en groupe permet de dével opper

b lacompréhension desconsignes;

P lesrepéresdansl!'espace;

P lamémoire;
P I'autonomie del'enfant ;

P un lieu d'échanges, un moment privilégié;




Savoirs étre

b leplaisir d apprendre.

En leur permettant de réussir & "faire de la musique"

P c'est leur donner lapossibilité de jouer seul ou en groupe et donc
de partager, de communiquer ;

P C'est permettre aux enfants de vivr e des expériences musicales
en rendant la musique accessible atous en milieu scolaire.

P Lamusique développe |'observation, |'attention, |a
concentration individuelle, la discipline de groupe, (ce qui aide
I’ enfant pour toute autre activité) ;

P Lamusique développe laconfiance en soi et |a créativité;

P L'enseignement de la musique développe le sens social, la
solidarité, I'amitié, lerespect del'autre, I’ écoute del'autre, la
reconnaissance del'autre;

P Lefait de pratiquer lamusique rend plus apte a écouter et a
avoir une écoute dynamique;

P Pratiquer, écouter : ceci améneral’ enfant a une analyse
critigue de sa propre production, de la production des autres, de la
production du groupe et I’ameéenera a étre un spectateur attentif.




AXESDE TRAVAIL

TRAVAIL SPATIO TEMPOREL

* Lalatéralisation (cycle 2 mais utile pour certains ééves du cycle
3):
- ladroite et lagauche : intériorisés corporellement (archet
—violon) ;
- pas de travail en miroir, donc repérage vécu et compris
car intériorisé ;
* Letemps

La durée différente des notes a une relation avec I’ archet que I’ on tire plus ou moins vite
(cycle2)

Le partage de lalongueur de I’ archet en fonction de la note entre en jeu au cycle 3
Lefait detirer I'archet matérialise le temps.
* Le placement dans |’ espace

Pour le cycle 2 : savoir retrouver saplace au sein de I’ orchestre et savoir prendre et ranger son
violon (placement dans |a salle des violons en fonction de lataille de I’ instrument)

Vocabulairelié al’ espace : devant, derriére, acoté...



TRAVAIL MELODIQUE : LA MUSIQUE EST UNE LANGUE

* Relation avec le francais et le langage
- travail rythmique/travail syllabique;

- travail d’ une phrase musicale/travail de la phrase (attaque de la phrase, respiration, fin
de phrase) ;

- lamusique s écrit ;

- travail d' écoute de ce que joue |’ autre /travail de base pour les débats et échanges
d’idées au sein du groupe classe;

- travail grammatical, comment est construite laméodie que |’ on apprend, |’ exposition
d’un theme qui revient comme un refrain ou variation sur un théme/construction d’un texte ;

- les genres musi caux/les genres littéraires.

TRAVAIL MATHEMATIQUE

- partage du temps et partage d’ archet avec le vocabulaire adéquat : ¥, ¥4, 1/8 ;
- posture : archet paraléle au chevalet et perpendiculaire aux cordes ;
- division et multiplication : blanches, noires, croches, rondes.

TRAVAIL DE LA PERSEVERANCE

Leviolon al’ avantage de ne produire aucun son facilement, contrairement au piano ou méme
alaflOte abec (méme si le son produit est hésitant) il faut d'abord :

apprendre ale manier, ale positionner
- apprendre a « tirer et pousser | archet »

- apprendre le mode d’ emploi pour créer des notes.

Le violon nécessite:

- d établir une bonne stabilité pour permettre la mobilité et la liberté nécessaire pour
jouer. Celase joue debout et I’ enfant doit trouver son équilibre corporel, de latonicité dansla
décontraction.

- Une coordination main gauche et main droite. Dés que I’ on pose les doigts sur la
touche (fin de maternelle) ¢’ est lamain droite qui fait entendre la main gauche. Chague main
contient I’ autre et chaque main n’est rien sans |’ autre. Une bonne coordination permet une
bonne synchronisation et permet de s assurer qu’ une main ne géne pas|’ autre.



Le violon apporte donc du plaisir apres un effort régulier et constant.

L’ apprentissage en groupe demande & chaque enfant d ECOUTER |es consignes explicatives,
delesREALISER AU MAXIMUM SEUL (prise en charge de sa propre progression).

L’ avancement se fera en fonction de son propre investissement ((pour les enfants non
scolaires cela peut étre trés bénéfique)

TROUVER SA PLACE

Le violon demande a ce qu’on le respecte (colt é evé en cas de casse) et chague enfant en est
donc responsabl e (confiance totale donnée et pour certains enfants ¢’ est inespére)

Travail aplusieursvois qui permet de réaliser que C’ est le tout qui crée I’ unité et lamusique.
Chacun, & son niveau est important et nécessaire !

TRAVAIL SURUNTHEME CHOISI PAR L’EQUIPE

- au niveau de |’ école : fédérateur pour que enseignants et intervenants travaillent en
équipe, partagent, échangent (influence sur I’ ensemble de I’ école et les enfants en sont les
premiers bénéficiaires) ; enrichissement mutuel

- au niveau des familles : les enfants d’ une méme famille partagent quelque chose de
commun (méme piéce orchestrale)

- théme vu sous toutes ses formes et |’ enfant pourra trouver sa place dans un créneau et
S exprimer (matieres académiques ou artistiques)



COMPETENCES TRAVAILLEESAU VIOLON

Domaine Compétences Compétences Compétences
relativesau | relativesau misesen ceuvre
cyclell cyclelll au violon
Maitrise |- comprendre situation de - écouter ;
dela les dialogue
langue collectif : - identifier des
oraleet de, consignes; sons (se
lalangue - salsir
écrite - verbaliser rapidement | retrouver dans
les actions;;
I”enjeu de
- serepérer  |'échange et |’ environnement
dans sonore
en retenir
I’espace; |les permet de se
Situer
- prendre
conscience  informations | dansun
milieu) ;
desréalités
Sonores successives; - liredes




delalangue - questionner partitions

I” adulte ou
(relations (relation entre
entre lesautres  écriture
éléves abon
phonémes et des notes et
escient ; musique =

graphemes), |- reformuler | codage) ;
I’intervention
- serepérer dans
segmentation | d’un autre

en ééveoudu | I'espace
(latéralisation)
phonémes et | maitre;;
et dansle
graphémes; - commencer temps (jeux
aseservir
- découvrir le de rythmes) .
code du dialogue
pour - rappeler une
écrit. mélodie,
commencer
a un chant ;

organiser - verbaliser les
les actions;

productions - développer le

du groupe.
vocabulaire du
sonore ;
situation - utiliser la

d’exercice polyphonie

- formuler (travail a
une demande plusieurs voix

d aide. du style
orchestre) pour

organiser les

productions
musicales

du groupe ;

- prendre



conscience de

laphrase
musicale

(organisation
du son, et

du rythme a
I’aide de

I achet).

Domaine | Compétences Compétences Compétences

relatives au

cyclell

Agiret - Sexprimer
S exprimer|de fagon

avec son
corps libre ou en

suivant un

rythme
Education simple,
physique
et sportive| musical ou
non, avec

Ou sans
matériel ;
- danser, se
déplacer,

faire des
gestes en

concordance

avec

lamusique,

le chant

et les autres

relativesau mises en eceuvre
cyclelll au violon
- concevoir - coordonner
etrédliser  archet et
desactions | rythme;
avisée
- mémoriser le
artistique, geste;
esthétique ou
- retrouver des

expressive ; rythmes

-Sengager | debase;
lucidement
- assumer sa
dans VOIX
I” action.
musicale;
- assumer son
réle au
sein du
groupe.



Vivre
ensemble

Education
civique

enfants.

- jouer son
réle dans a

une activité

en |’ & aboration
desregles

adoptant un

deviedela
classe et

comportement

del’ école

individuel
qui tient
ses
compte des
apports
et
et des

contraintes de| accepter

les
lavie
collective;

- respecter les
regles

delavie
commune

(respect de
I’ autre,

du matérid,
des

regles...) et
appliquer

dans son

comportement

- respecter

camarades

différences.

- prendre part- partager le

matériel ;

- respecter le
matéridl ;

- jouer
ensemble;

- trouver une
unité

sonore et de
tempo ;

- laisser le
temps a

chacun de

S approprier le
texte

musical ;

- inviter au
tutorat dans

letravail
musical ;

- redonner les
droits a

|’ auditeur.



Vis-ar

visde ses
camarades
quelques
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vie
collective
(I’ écoute,
I’ entraide,
I"initiative).
Domaine Compétences Compétences Compétences
relatives au relativesau cycle misesen ceuvre au
cyclell [l violon
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des émotions au

déplacements travers de
dans |’ espace I"instrument ;
par
- utiliser les termes
rapport asoi ;
techniquesliésa
- décrire des
positions I’instrument
(positions
relatives ou des
del’archet, des
déplacements a
doigts...) ;
I"aide
d indicateurs - savoir se placer
lesuns
Spatiaux.
par rapport aux
autres ;
- intervenir au bon
moment par
rapport au
morceau, aux
autres
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Lavoix et - Avoir - pouvoir interpréter - mémoriser des
I’ écoute meémorise un de
mélodies
répertoire varié | mémoire plus de
de dix
Education (accompagnements,
musicale comptines et de chansons parmi
celles morceaux,
chansons ; mélodies
qui ont été

- Interpréter avec



Lavoix et
|’ écoute

Education
musicale

des

variantes
expressives

un chant, une

comptine en
petit

groupe;

- Marquer la
pulsation

corporel lement
oua

['aided un
objet

sonore, jouer
sur le

tempo en
situation

d'imitation ;

- Repérer et
reproduire

des formules

rythmiques
simples

corporellement
ou

avec des
instruments ;

- Coordonner un
texte

parlé ou chanté
et un

apprises;
- controler

volontairement sa
VOiX

et son attitude
corporelle pour
chanter ;

- tenir savoix et sa
place

en formation
chorale,

notamment dans
une

polyphonie;

- assumer son role
dans

un travail

chantées) ;
- avoir une attitude

d’ écoute :
S écouter,

écouter |’ autre et
le

groupe;

- développer le
chant

intérieur ;

- travailler en
polyphonie

et en canon ;
- comprendre que

I’ orchestre a
besoin de

chague capacité
donc

d’ accompagnement ;| de chacun ;

- soutenir une écoute- jouer selon un

prolongée, utiliser
des

consignes d’ écoute

repérer des
éléments

musi caux

caractéristiques, les

désigner et
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tempo et

en rythme.



accompagnement leur organisation

corporel ou
instrumental ;

- Tenir saplace
dans

des activités
collectives et
intervenir trés

briévement en
soliste.

(succession,

simultanéité,
ruptures...)

en faisant appel a
un

lexique approprié;

- reconnaitre une
ccuvre

du répertoire
travaillé,

lasituer dans son

contexte de
création,

porter a son égard
un

jugement
esthétique ;

- réemployer des
Savoir-

faire au profit
d une

production
musicale ou

chorégraphique

inventée,
personnelle

ou collective;
- témoigner de son

aisance a évoluer
dans



une danse
collective et

dans des dispositifs
sceniques divers;

- exprimer son
appreéciation pour

qgualifier une
réalisation

dansée, chantée ou

jouée, alafois
comme

acteur et comme

spectateur.

LELIEN AVEC L’'ENSEIGNEMENT

Les objectifs spécifiques énoncés mettent en évidence les é éments sur lesquels I enseignant
S appuiera pour développer les compétences chez les enfants

« travail spatio-temporel : latéralisation (connaissance de ladroite et de la gauche, savoir se
repérer par rapport aux autres, al’instrument, danslelieu). Cetravail étant directement lié a
I”approche de lalecture et de |’ écriture ;

* psychomotricité : lefait de toucher I’instrument, de le manier nécessite un travail du geste
précis qui vient en complémentarité du travail fournit par I’ enfant dans la sensibilisation a
I écriture ;

« travail du langage : le principe d’ acquisition est le méme, I’ enfant apprend par mimétisme.
D’ autre part, comme |’ enfant qui apres savoir parler appréhende le langage écrit, la musique
lui permet d’ avoir un contact positif avec le langage écrit de la musique (le solfége) et ¢’ est
avec naturel qu'il pourra par la suite apprendre cette lecture musical e vécue souvent de




mani ére rébarbative dans des structures type conservatoire. De maniére générale, I’ enfant
comprendramieux le sens de |’ écrit : lecture/écriture ;

» contrdle de soi : savoir se concentrer, fixer son attention sur un travail quelgu’il soit, mais
toujours dans la position d' acteur de sa production ;

* apprentissage de la citoyenneté : socialisation, I’ enfant doit tenir compte des autres, pouvoir
étre avec les autres, ou savoir les écouter et respecter le silence. Comme dans lamusique il
existe des moments de solo, de groupe, de silence ;

» développement de lamémoire : utile aussi bien pour |’ apprentissage de comptines puis de
poésie, que pour apprendre plustard alire ou écrire. Plus tard, ¢’ est tout I’ apprentissage des
langues qui peut se trouver favoriser.

EXEMPLESD'ACTIVITESPEDAGOGIQUES

mise en place par |’enseignante
- Jeux de lecture, de classement par taille a partir de I’ instrument utilise ;

- sensibilisation ala beauté de I’ objet et ouverture culturelle sur un autre art, comme la
peinture;

- jeux de placements dans |’ espace, pour travailler lalatéralisation : savoir se repérer par
rapport aux autres et son instrument ;

- jeux de reconnaissance de mélodies d’ une chanson (violon - voix) ;
- jeux de production de rythmes (violon - instrument a percussions ou corps) ;
- jeux sur la hauteur des sons (violon - voix ou objets sonores variés) ;

- discipline de groupe : attribuer les différents coupl ets d’ une chanson a des petits groupes
d’ enfants, chanter avec son groupe, suive ce gue chantent les autres et chanter au bon



moment, d’ou |’ attention et la concentration nécessaires a cet exercice. Apprendre des
chansons dialogues : |es uns posent |es questions, |es autres répondent ;

- confiance en soi : se produire face aux autres en réecitant un poeme, une chanson, une danse.

En relation avec I atelier :

- Pendant I’ école violon : découverte des « bruits » divers que I’ on peut tirer de I’ instrument.
En classe, faire appel ala mémoire et retrouver ces bruits qui ont été enregistrés. On peut faire
adopter un code graphique pour chagque son et faire desjeux du style dictée de sons;;

- reconnaissance du timbre de I'instrument par des écoutes musicales; « I’ événement »
musical consistant pour |’ enfant aretrouver ce qui lui est familier ;

- reconnaissance en tant qu’ objet a manipuler = jeux de mimes, jeux d’ association ;

- évolution du schéma corpore ;

- savoir étre : écoute dynamique, savoir écouter un fragment d’ ceuvre musicale de fagon
critique avec plaisir ou déplaisir. Pouvoir dire si on aime et pourquoi. Pouvoir dire ce que |’ on
ressent. Former le goQt, aimer des oeuvres, sentir les moments, les changements d’intensité

dans une ceuvre... ;

- créativité : s exprimer corporellement sur une musique, plaisir du geste et maitrise du corps
par le chant et ladanse ;

- domaine de |’ écoute : mettre en place des sequences d écoute de plus en plus affinés a partir
d’ enregistrement ou de I’ environnement sonore réel.

LE DEROULEMENT DESACTIVITESCONCRETES
DESENFANTS

SEQUENCES- ATELIERS

* pratique des enfants :

- travail individuel ;
- travail par petits groupes;;
- travail en grand groupe.

* ouverture sur différents genres de musique gréce al’ apport de |’ intervenant.




ACTIVITES PREALABLES

« Jeu autour de lamémoire auditive et visuelle ;

» Rythme : mémorisation de cellules rythmiques;;

* Psychomotricité et motricité : travail avec I’ espace, travail a I’ aide de chants, de rythme
pour délier les doigts, travail corpore ;

» Reconnaissance de I’ intensité, de la hauteur et de ladurée d' un son;

* Ecoute de différents genres de musique, de différents instruments gréce a la venue de
musiciens;;

e Visited un luthier : travail de lamatiére.

* Visite de lieux et de monuments liés ala musique (opéra, Opéra Bastille, La Villette) avec
transports des cars municipaux.

PROLONGEMENTS

» Travaill de percussions et de chants ;

* Présentation auprés des autres classes ;

* Vaorisation de |’ instrument en I’ utilisant dans des jeux de lecture, de classement par taille,
de labyrinthe, etc. ;

* Sensibilisation ala beauté d’ un objet et ouverture vers|’Art : beaucoup de peintres ont été
fasciné par cet instrument (Chagall, Matisse, Picasso, Groot, etc.), et utilisation de poésies
ou de courts textes sur lamusique ;

» Valorisation du travail manud ;

» Développement d’ un mode d’ expression non verbal.

ROLE DESINTERVENANTS

* Fairelelien avec les autres classes de |’ écol e (sensibilisation des autres classes)

* Etre responsable de la mise en ceuvre des séquences — ateliers;;

* Apporter leurs compétences dans la pratique de I’instrument et dans |’ approche
pédagogique face aux ééves: manipulation de |’ instrument, jeux en groupe, découverte de
I écriture des notes, jeux en groupe;

* Assurer lelien entre le musicien et I’ enseignement.

VALORISATION DE L'ATELIER



» mini - concert au sein de |’ école : valorisation face aux autres classes et pour les enfants
C est réaliser un projet. Vaorisation de chauge enfant et du groupe ;

* concert vis avis des parents : I’ enfant apporte son savoir aux parents, ¢’ est lui |’ acteur
(choix des morceaux, travail fignolé, etc.) ;

* Gréce alaproduction musicale de leur enfant, le parent  viendra al’ école, rencontrera donc
lesenseignants et I’intervenant et par ce biais certains sujets pourront alors étre abordeés ;

* ouverture culturelle : le violon parmi les « genres » découverte de la musique classique, du
jazz, du moderne, etc. ;

* participation de la classe au sein de manifestations de I’ Association Vivaldi, ce qui crée
une ouverture sur lavie_municipale et permet al’ enfant de mieux s’ intégrer dans son
environnement ;

* possibilité de participer aux stages organisés sur Neuilly-Plaisance par |’ Association
Vivaldi.

EVALUATION DU PROJET
Au sein del'atelier : GRILLE D'EVALUATION

intitulé début de fin
I’ activité d activité
SAVOIRSETRE
est capabled’ écouter |’ autre
est capabled’ écouter le silence
est capable d’ avoir une analyse critique sur lui méme
est capabled’ aider I'autre

SAVOIRS FAIRE

est capable de manipuler correctement I’ instrument (tenue)
est capable de ranger I’ instrument

est capable de reproduire un rythme seul avec son instrument
est capable de jouer une méodie seul

est capable de jouer une mélodie en groupe

est capable de différencier le pizzicato de I’ arco

reconnait sa main droite de sa main gauche (violon/archet)
est capable de frapper les rythmes sur son corps

est capable de se situer dans |’ espace

AU niveau del’ école



e danslaclasse: Il est difficile pour I'instituteur d’ évaluer puisque |’ on est dans le domaine
des compétences transversale et que les activités nombreuses pratiquées par I’ enfant al’ école

et al’ extérieur visent ales développer ;

* BON°5- MARS - « Dansla mesure ou toute séquence pédagogique reste de point de vue
de |’ enfant, une situation riche de multiples possibilités d' interprétation et d’ action, elle

reléve toujours de plusieurs domaines d’ activités sinon de tous... » ;

* Cependant voici une grille d évaluation pour |’ ensemble du groupe et qui peut étre repris
pour certains enfants qui sont plus en difficultés. La comparaison des grilles d’ évaluation peut

permettre de porter un regard différent sur certains enfants.

Intitulé Début de
I”activité
SAVOIRSETRE
écoute |’ autre
respect du travail del’ autre
capacité d’ avoir une analyse critique sur lui méme
capacité d’ aider |I’autre

SAVOIRS FAIRE

capacité de s occuper seul de ses outils de travail

capacité de ranger son travail ou ses jeux

capacité de respecter les consignes données pour un travail
capacité de mener abien seul un travail donné

capacité de s’ exprimer en groupe

capacité d’ utiliser des termes précis lors d’ une prise de parole
capacité de reconnaitre la gauche de la droite

capacité de se situer au sein du groupe

fin de
|’ activité

* L’ apport auprés des enfants permet une connaissance plus pointue de chague enfant grace

au travail commun entre I’ instituteur et I’ intervenant ;

» Mesure par rapport aux 3 axes prioritaires de |’ école :




- lutte contre |’ échec scolair e : Pour certains enfants qui se trouvent en difficulté devant les
taches scolaires, ¢’ est leur offrir le moyen de faire quelque chose de différent et quelque chose
gue tout le monde ne fait pas forcément. C’ est |le moyen de se montrer a soi méme que l’on
peut faire aussi bien que d’ autres d’ ou une stimulation de la confiance en soi et un godt de

I’ effort, du dépassement de soi pour faire du beau et celafait plaisir de réussir.

Intérét porté au violon par les enfants en difficulté

- maitrisedelalangueorale et écrite : Les éléments sonores sont trés importants et
demandent beaucoup d’ attention.

Construire une histoire cohérent dont les événements seront
chronologiques

s exprimer clairement donc employer un vocabulaire juste, faire
des phrases correctes

répéter I’ histoire et I’ enrichir si possible

utiliser de phrases complexes et de mots de coordination

- citoyenneté : On travaille dans un groupe et le groupe doit réussir a produire. Pour les
enfants parfoisisolés, ils se trouvent intégrés along terme puisgue ¢ est pour |’ année ce qui
N’ est pas le cas au sein de la classe ou méme si on travaille en groupes, ces groupes la se font
et se défont au fil desjours.

D’ autre part le groupe doit accepter chacun de ses membres et s'en accommoder donc faire
preuve de tolérance. Ce travail permet de dével opper les capacités relationnelles de chacun et
d’ apprendre le respect d autrui. On pourra observer dans la classe, I’ entente des enfants entre
eux, I’aide qu’ils peuvent s offrir mutuellement, expliquer a un copain qui n’a pas compris,

I’ aider dans une tache manuelles.

capacité d’ aider I’ autre
capacité d’ écouter |’ autre
voir au sein du groupe celui qui adu mal

» Au niveau des relations avec les parents::

- Suite a cette activité, évaluation des rencontres avec les parents et de I’ intérét suscite par ces
derniers pour le bon développement de leur enfant.

*Confirmation du choix delacréation d’ un atelier de pratique musicae :

- BO de mars 1995 : La musique est un des deux domaines obligatoirement présents a
I’ école maternelle

L’ atelier de pratique musicale permet d entrer dans le monde de la musique de fagon vivante
et de s'initier aun instrument qui est ci leviolon. Maislane s arréte pasle travail. Cela



permet de mettre en oeuvre sous une autre forme toutes les stimulations pédagogiques de
I”école, d ou la pertinence d’ avoir créer cet atelier. Le choix de créer un atelier de pratique
musicale ne doit pas plus se poser que de proposer la natation al’ école ou I’ informatique.

Les obstacles ayant été partiellement levés : mise adisposition d’instrument, participation
bénévole du professeur, salle pouvant accueillir le groupe d enfant, on ne peut que se r§ouir
gue cette activité réputée difficile soit proposée a un grand nombre d’ enfants de milieux
socioculturelstres divers

L’ évaluation laplusfacile afaire est celle du plaisir que ces jeunes enfants éprouvent au
moment de pratique. Evaluation confirmée lors du test de fin d’année, lors du concert fina ou
on aleplaisir de voir TOUS les parents présents, ol méme les enfants dits en difficultés sont
en situation de réussite et de plaisir dans |’ effort.

Lerecul permet d’ affirmer que I’ activité est pratiquée avec plaisir al’ unanimité (enquéte
aupres des familles et des enfants sur |’ ensemble des activités proposées al’ école).

Bilan du projet constaté dans d’ autr es écoles

1/ Pour les enfants

Ouitre toutes les compétences travaillées en paralléle en classe et au violon, on peut relever
guel ques points spécifiques pour lesquels le violon aeu un réle positif.

8 Rendre lamusique accessible atous en milieu scolaire cela permet aux enfants de vivre
des expériences musicales;;

8 Lapratique du violon est une matiere complémentaire ou I’ enfant peut travailler sous
d’ autres formes les bases des différentes acquisitions ;

§ Lapratique d’'un instrument est propice a développer une attitude d’ apprentissage actif tant
au niveau de |’ écoute que de la pratique. L’ éléeve est alafois producteur et récepteur ;

§ Cette activité offre al’ enfant en difficulté un domaine totalement différent, un lieu vierge
de tout passé sur lui et ses acquisitions;;

8 Un enfant en difficulté scolaire peut se révéler brillant au violon ;

En CM, Laetitia est une éleve moyenne : au violon c’est uneréférence! Elle peut étrefiére
d’elle et de sa production — si elle a besoin d’aide sur des matieres scolaires en revanche, elle
peut aider les autres au violon.

§ Lamusique est un langage et s apprend comme tel. Les enfants non francophones n’ ont
plus le handicap de lalangue et peuvent trouver dans ce domaine un moyen de se valoriser et
celapeut les aider dans I’ apprentissage du francais.

Fabio arrive en coursd'année en CP : il est non francophone, il investit le violon,
I'ingtitutrice constate que la lecture démarre, en CEL il est totalement intégré, en CM1 cette
annéeil est toujours le moteur au cours de violon.



Cette année Carine arrive au CP et ne parle pas le francais, au violon cela ne se remarque
pas malgré la double difficulté pour elle qui est d’ entrer dans la langue francaise et dans
I’activité violon... au contraire elle a plaisir a venir a cette activité musicale ou son handicap
dela langue disparait et ol ses capacités propres peuvent S exprimer.

8§ Lamusique est un langage et se parle donc, I’ enfant qui adu mal a s exprimer soit pour
des problemes d’ éocution soit parce qu'il est introverti pourratout afait réussir atirer son
archet et découvrir sa capacité a parler.

En maternelle, Cindy a encore un langage incertain, et au violon on ne peut pas imaginer
cela; son archet est sir et trés bien dirigé, petit a petit son langage s affine.

8 Au travers de cette pratique | enfant aborde le langage écrit de la musique (le solfege)

d’ une manieére concréete et non rébarbative. 1l pourra ensuite I’ approfondir s'il le souhaite.
Cette entrée peut permettre a certains de mieux comprendre larelation entre lalangue orale et
lalangue écrite. Certains enfants qui « entendent » bien sauront trés vite produire la bonne
note et d' autres auront plus de difficulté, mais en orthographe cela serapeut étrel’inverse! La
musigue redonne une place al’ enfant auditif.

En CE2 Lorie, qui a débuté tardivement le violon, a d§a comblé le handicap et se montre
trés a |’ aise dans cette activité qu’ elle a totalement investie. En orthographe elle a de grosses
difficultés, mais elle sait qu’ elle possede une « autre » fagon de s’ exprimer sans commettre
d’ erreurs.

§ Lapratique du violon en groupe implique un respect desrégles de vie et de |’ autre et
permet de ce fait une confiance.

Thomas vient d’'arriver en CM1 et pour lui ¢’ est difficile de prendre en cours. L’ institutrice
décide de jouer le méme jeu que lui afin de comprendre les difficultés et se met au violon ;
Thomas se sent soutenu dans son effort, la classe s enthousiasme et fait preuve de patience :
elle encourage les réussites des 2 débutants ! Thomas démarre franchement.

En CEL1, Daven arrive en cours d'année et a des difficultés d'adaptation. Surpris par cette
activité et étonné de la confiance faite en lui prétant le violon sans angoisse dés le premier
cours, il s'investit et fournit de gros efforts. La classe lui donne sa chance de combler la
différence. Daven est toujours actif au cours de violon alors qu’ en classe il se met en retrait.

§ Le pratique d’un instrument a cordes frottées a une relation directe avec I’ expression orale
del’ééve. Un enfant peut avoir besoin de parler HAUT et FORT (expression éventuelle d’ un
mal étre) au risque de géner toute la classe, d’ étre repris et non « entendu » parfois ? Au
violon, il vaappuyer de toute ses forces sur son archet et petit a petit il apprendra peut-étre a
se glisser dans les nuances demandées, mais tout le monde I’ aura supporté sur ce temps
hebdomadaire.

Mélissa en CM2 ne réussit toujours pas a controler son archet et a I’ utiliser avec des
longueurs différentes. Elle joue fort et « douloureusement ». Le violon lui permet d’ exprimer
son mal étre.



§ L’enfant timide pourra & certains moments passer inapercu en classe, au violon on
remargueratout de suite qu’il nejoue que sur 1 cm d archet, maisil pourraallonger quand
bon lui semblera et sans crainte car il pourra se couler dans le groupe.

Artika, trés silencieuse, maintenant, en CE2 ouvre et tire son archet sans retenue.
2/ Pour lesrelations avec les parents

8 Ceci est plus particuliérement vrai pour les enfants en difficultés dont les parents ont
parfois du mal atrouver le chemin del’ école. IIs viendront & coup slr pour écouter et voir leur
enfant jouer et en seront fiers.

§ L’enfant d’un « milieu défavoriseé » va étre porteur d’ une ouverture pour lafamille
entiere ! Peut-étre forcerart-il au respect gréce a cela, et encourager cette voie ne peut que lui
étre utile!

§ Letheme défini par |’ équipe enseignante et qui aboutira au spectacle de fin d’année a pour
objet de fédérer I’ ensemble de I’ école et a un plus petit niveau de faire communiquer entre
eux les enfants d une méme famille qui seront alors amenés a apprendre le méme morceau en
soutien ou en accompagnement del’un al’ autre. Cela peut apporter un autre sujet de
conversation alamaison.

3/ Pour |’ équipe enseignante

§ Pour I’ équipe enseignante, réunions, donc rencontres et travail en commun autour du théme
de lamusique ce qui permet une cohér ence.

8 Echange sur la classe ou sur quelques enfants avec la personne intervenante qui apporte une
autrevision : celapermet de diversifier leregard porté sur |’ enfant.

8 Pour I’ensemble de |’ équipe, travail en commun autour de ce projet, accueil de la personne
intervenante et partage des expériences pédagogiques, Ceci provoque un vr ai travail
d’ équipe avec enrichissement r éciprogue

8§ Laprésence del’intervenante est un moyen supplémentaire qui permet a certaines classes
de travailler en groupe ou de décloisonner :

- groupes de soutien desCP ;

travail de lecture puis d’ écriture d'un livre GS/CE2;

travail delecture GS/CE2 ;

- lecture puis écriture d’invention de la fin d'un livre en GS/CEL.

En complément, |’ évaluation du dispositif en Franc par
I"institut M ontaigne



http://www.institutmontai gne.org/impact-des-orchestres-a-1-ecol e-premiere-eval uation-
3269.html

Commandée par I’ Institut Montaigne, une étude* évaluant I’impact des Orchestres al’ école
sur les éléves a été conduite d’ avril aaolt 2010 par Adrian Hille, é&udiant du master
Economics and Public Policy ddivré par Sciences Po, I’ Ecole polytechnique, et I’ Ecole
nationale de la statistique et de I’ administration économique (ENSAE). Les résultats sont
significatifs : participer aun Orchestre al’ école a un effet notable sur les capacités cognitives
et les capacités non-cognitives des éleves.

L'Institut Montaigne encourage e dével oppement d'initiatives local es dans la mesure ou
celles-ci sont rigoureusement évaluées. En effet, seul le recours al'évaluation permet de
mesurer |'impact réel d'uneinitiative ou d'un dispositif mis en place localement.

Cette étude correspond a une premiére évaluation de I'impact des Orchestres al'école.

L’ Institut Montaigne, en lien avec le département d’ économie de Sciences Po, sous la
responsabilité du professeur Y ann Algan**, entend lancer une nouvelle évaluation alarentrée
2011 respectant les principes de I’ évaluation aléatoire et conduite dans plusieurs colleges et
écoles primaires.

* Cette étude est téléchargeable gratuitement ci-dessous ainsi que sur le site de I’ association
"Orchestrea |’ école" http://orchestre-ecole.cony.

La publication que proposeici I'Institut Montaigne, également tél échargeabl e ci-dessous,
constitue un résumé de |'étude d'Adrian Hille.

** Yann Algan, professeur d’économie a Sciences Po et responsable scientifique pour
Sciences Po du master "Economics and Public Policy", réalisé en association avec |’ Ecole
polytechnique et I'ENSAE. Auteur avec Pierre Cahuc de "La société de défiance : Comment
le modele social francais s autodétruit ?" (2007), ouvrage qui a remporté le prix du meilleur
Livre d’ Economie, remis par Christine Lagarde en 2008. Il a recu le prix du meilleur jeune
économiste de France décerné par Le Monde et |e Cercle des économistes en 2009.

ANNEXE

En complément, lapage del’ ARIAM lle de France

http://www.ariam-idf.com/ic/documentati ons29.php

L'Ariam sintéresse aux projets novateurs et passionnants des "orchestres al'école”....

Une premiére rencontre professionnelle a été organisée le 14 février 2008. Suite a cette
journée, nous vous proposons de retrouver quel ques interventions particuli érement
remarquables, les résultats de |I'étude que nous avions conduite avec Robert Rey-
Campagnolle, conseiller artistique al'Ariam chargé des orchestres al'école, une synthese de la
journée, etc....

Les orchestres al'école en lle-de-Franceen partenariat avec la FNCC



Présentation du recensement des orchestres a1’ Ecole en lle-de-France

Situation et évolution : nombre, répartition, types de structure et de formation, organisation
pédagogique, partenaire et financement...

Robert Rey-Campagnolle, ancien directeur de conservatoire, créateur de I'orchestre des Jeunes
de I'Essonne, initiateur des classes CHAM de Fontenay-aux-Roses et de I'orchestre al'école a
Montgeron...

Téécharger la présentationde Robert Rey-Campagnolle

Pour consulter ce recensement, contacter Judith Kan al'Ariam Ile-de-France par courriel

[mél]

La pratique collective instrumentale

Une pédagogie collective pour débutants : des pédagogues a former,des équipes a constituer...
Marie-Laure Paradis, violoniste, spécialiste de la pédagogie de groupe et Philippe Langlet ;
directeur du conservatoire et de I’ harmonie de Dunkerque, président de DRaPOS
(développement, rayonnement des pratiques orchestrales scolaires).

Téécharger |'intervention de Philippe Langlet

L’ articulation entre I’ orchestre al’ école primaire et |’ orchestre au college.
Utilisation des dispositifs trans-cycles.

Michel Vaudey, directeur adjoint, responsable de la pédagogie du CRD de |’ Agglomeration
Evry Centre Essonne.

Télécharger I'intervention de Michel Vaudey

Autresinterventions:

- Lerdle des orchestres a I’ Ecole dans la formation de |’ d éve

Yves Testu, directeur du CFMI d’ Orsay, université Paris Sud 11 ; Francis Aubier,trompettiste,
professeur au conservatoire de Tremblay-en-France, chargé de la direction des orchestres au
collége Ronsard ; Annie Humbert, professeur des écoles, directrice de |'école primaire Bois-
Guillaume & Evry ainsi qu’ un inspecteur de |’ Education national e ou son représentant.

- Comment les orchestres al’ Ecole s inscrivent-ils dans les dispositifs “Arts et Culture” de
I’ Education nationale
Henri de Rohan-Csermak, chef du département Arts et Culture du SCEREN-CNDP.

- Retours sur la premiére rencontre nationale des orchestres al’ Ecole, organisée par la
DMDTS e 19 janvier 2008, Maison de Radio France
Daniel Véron, chargé de mission pour I'éducation artistique et culturelle alaDMDTS

- Lapérennisation et |e financement de I’ activité des orchestres al’ Ecole
Chantal Lemaitre, directrice du conservatoire Pablo Casals de Montgeron et Guy Dumélie.

Retrouvez ces interventions dans la synthése de Robert Rey-Campagnolle (atélécharger ici)




Quelsliens utiles...

www.orchestre-ecole.com

www.cef edem-rhoneal pes.org/journeesrencontresdebats.html#orchestreecole

www.csfimusi que.com/documents/orchestre ecol e.pdf

www.cmf-musique.org/File/Ecol e.pdf

http://leszaranous.monsite.orange.fr/pages.htm
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